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Streszczenie

Niniejsza praca poswigcona jest Stanistawowi Wyzykowskiemu oraz Stanistawowi Nogajowi - dwoém
linikom z okolic Krosna, konstruktorom lir korbowych, ktorych dziatalno$¢ przyczynia si¢ do
podtrzymywania lirnictwa na obszarze Polski. Przedstawiony w pracy kontekst historyczny liry korbowej
pozwala na konfrontacje z obecng sytuacja. Duza czg$C pracy poswigcona jest budownictwu lir i
zaprezentowaniu réznorodnosci wykonywanych instrumentdow, osadzonych w tradycji jak 1 bardzo
nowatorskich. Oméwiona jest rowniez dzialalno$¢ wykonawcza w postaci piesni oraz odbywajacych sig
spotkan i koncertow.

Slowa kluczowe
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Wstep

Jednym z instrumentoéw, ktorego obecnos¢ w Polsce jest udokumentowana od XVII
wieku jest lira korbowa. Jak podajg Zrodta, tradycja lirnicza utrzymywata sie do I wojny
swiatowe] gldéwnie w poludniowo-wschodniej Polsce. Tradycja ta odrodzita si¢ w latach
sze$¢dziesigtych wilasnie na tym obszarze i jest kontynuowana az po dzien dzisiejszy.
Zawdzigczamy to dwom lirnikom 1 konstruktorom lir z okolic Krosna: Stanistawowi
Wyzykowskiemu z Haczowa i Stanistawowi Nogajowi ze Starej Wsi.

Wybdr tych dwoch oséb do niniejszej pracy nie jest przypadkowy, gdyz wiele je
laczy. Mieszkaja w niedalekiej odleglosci od siebie w wojewddztwie podkarpackim,
Stanistaw Nogaj uczyt si¢ budowy lir w pracowni Stanistawa Wyzykowskiego, czesto
razem koncertuja 1 biorg udzial w prezentacjach i spotkaniach lirniczych.

Celem niniejszej pracy jest przedstawienie sylwetek i dzialalnosci tych osob w
kontekscie podtrzymywania i kontynuowania tradycji lirniczej. Dzieje si¢ to poprzez
konstruowanie instrumentéw, zarowno tradycyjnych, nawigzujacych do dawnych czasow,
jak i bardzo nowatorskich, oraz poprzez wykonawstwo w szerokim rozumieniu. Mam tu na
mysli rowniez szereg spotkan zwigzanych zaréwno z prezentacja jak i z wystawa
instrumentow.

Glowng metoda jaka si¢ poshluzylem bylo przeprowadzenie wywiadéw i
udokumentowanie materialu za pomoca rejestratora. Materiat badawczy uzupetia szereg
wykonanych zdje¢. Udato si¢ dzigki temu zgromadzi¢ rzetelne informacje dotyczace
zarowno sylwetek lirnikow, budownictwa 1 wykonawstwa. Czgs¢ zgromadzonych
materialéw prezentuje na dotaczonej do pracy ptycie CD.

Prace podzielitem na cztery rozdziaty. W pierwszym omowitem zarys historyczny
liry korbowej zaréwno w Europie jak i w Polsce oraz posta¢ 1 dziatalno$¢ dziada lirnika,
postugujac sig literaturg przedmiotu. W nastepnych rozdziatach zaprezentowatem kolejno
sylwetki lirnikow, budownictwo 1 wykonawstwo, wykorzystujac gtownie zgromadzone
podczas wywiadéw informacje. Opisujac budownictwo Stanistawa Wyzykowskiego
podpieralem si¢ réwniez publikacja Zbigniewa Jerzego Przerembskiego. W rozdziale
dotyczacym wykonawstwa, poza wywiadami, wykorzystalem wiele materiatdéw

prasowych, za udostgpnienie ktorych bardzo dzigkuje moim informatorom.



Rozdzial 1. Zarys historyczny

I.1. Poczatki liry korbowej w Europie

Przyjmuje sie, ze lira korbowa mogta powsta¢ juz w X w. we Francji, w opactwie
benedyktynskim w Cluny. Najstarszym znanym zrédiem, moéwigcym o instrumencie i jego
Klasztornym zastosowaniu miatoby by¢ studium napisane przez opata Odo de Cluny i
zatytulowane Quomodo organistrum construatur®. Co do autorstwa i przydatnosci zrodta
istnicjg jednak watpliwosci - autorstwo przypisuje Si¢ pozniejszemu anonimowemu
pisarzowi, a rekopis zawierajacy traktat datowany jest na X111 wiek?. Nie zmienia to jednak
faktu, ze lira korbowa byta obecna w Europie Zachodniej juz we wczesnym $redniowieczu.
Nosita wtedy nazwe organistrum, ktorej etymologii jednoznacznie nie wyja$niono.
Przyjmuje si¢, ze powstata ona z potaczenia wyrazow organum (technika prowadzenia
glosow w réwnolegtych kwartach i kwintach®) i instrumentum lub wyrazéw organ (narzad,
przyrzad; brzmienie) i struo (budowag, klei¢)*.

Organistrum, ze wzglgdu na poczatkowo duze rozmiary, byto obstugiwane przez
dwoéch muzykow, z ktérych jeden obracal korbe a drugi naciskat drewniane klawisze z
boku instrumentu®. Istnieje wiele Xll-wiecznych rzezb w hiszpanskich klasztorach
dokumentujacych ten proces m. in. na portyku katedry w Santiago de Compostela (La
Corufia) (il. 10), w Ourense, kosciota San Miguel w Estella czy koSciota San Domingo w
Sorii®. Jednoczesnie s3 one bezspornym $wiadectwem obecno$ci organistrum w
sredniowiecznych klasztorach kluniackich.

W XIlI w. organistrum zostalo wyparte z kosciotow poprzez coraz wigkszg
popularnos¢ organdéw. Zmniejszyly si¢ rozmiary instrumentu i1 zaczeto go okresla¢ mianem
symphonia, po francusku chifonie, po hiszpansku cinfonia’. Porecznos¢ i tatwosé obshugi,
umozliwiajaca gre jednej osobie, spowodowata duza popularno$¢ liry i przedostanie si¢ jej
do muzyki swieckie;j.

Pomimo utraty pozycji w muzyce klasztornej lira korbowa nie byta zapomniana.
Zaczgto wreez otaczad ja wielka estyma, czego dowodem sg rzezby i malarstwo poznego

sredniowiecza I renesansu przedstawiajace instrument w rekach aniotow.

1 C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, Krakow 1989, s. 249.

2Zob. Z. J. Przerembski, Z dziejow praktyki lirniczej na ziemiach Rzeczypospolitej, [w:] Muzyka, nr. 3/1996,
s. 95; zob. tez C. Sachs, Historia..., 0p. Cit., . 249,

3 J. Habela, Stowniczek muzyczny, Krakow 1969, s. 133.

4 A. Bednarska, Z przesztosci liry korbowej w Polsce, [w:] A. Dygacz, A. Kopoczek, Polskie instrumenty
ludowe. Studia folklorystyczne, Katowice 1981, s. 29-30.

5 C. Sachs, Historia..., 0p. Cit., s. 249.

® http://fr.encydia.com/es/Organistrum, 11.07.2011.

" A. Bednarska, Z przesztosci..., op. cit., s. 31-32.



W  wyniku pojawiania si¢ coraz doskonalszych instrumentéw  tzw.
»profesjonalnych”, lira korbowa zostata calkowicie wyparta z muzyki artystycznej stajac
si¢ wylacznie instrumentem chlopow i zebrakow. Poza nielicznymi wyjatkami nie
stanowita przedmiotu zainteresowan naukowych.

Dopiero w XVIII w. stata si¢ popularna w réznych srodowiskach, zarowno dworskich jak 1
mieszczanskich, wérod wirtuozow i amatorow, mezczyzn i kobiet. W tym czasie poszerzyt

si¢ jej zasieg wystepowania i byta obecna rowniez w Polsce®.

1.2. Lira korbowa na terenach Polski

Pierwsze pewne, potwierdzone zrdédla dotyczace wystepowania liry korbowej na
terenach Polski pochodzg dopiero z XVII w. Dopatrywanie si¢ we wczesniejszych,
sredniowiecznych wzmiankach wystgpowania tego instrumentu, to tylko hipotezy nie
poparte dowodami. Grecki historyk Theophylaktos Simokattes w VIl w. pisze w kronice o
Stowianach nadbattyckich niosgcych kitary, liry. Jednak chodzi tu zapewne o popularng w
starozytnej Grecji lirg, instrument zawierajacy wigkszos¢ cech cytry.

Mysle, ze warto zwroci¢ uwage na znalezione w Opolu fragmenty instrumentu
pochodzace z drugiej potowy XI w. Co prawda nie jest to lira korbowa, jednak
rekonstrukcja pokazata, ze instrument mogl posiada¢ rozwigzanie techniczne (sposob
skracania strun), ktore nawigzuje w swoim zatozeniu do szwedzkiej nyckelharpa oraz
znanej w tym okresie w krajach zachodnioeuropejskich pod nazwag organistrum liry
korbowej®. By¢ moze zrédlo to potwierdzaloby pojawienie si¢ juz w $redniowieczu na
terenach Polski pewnej mysli konstrukcyjnej, ktora wykorzystano w budowie pdzniejszych
lir.

Wiele watpliwosci budzi takze okreslenie ,.citharistes ruthenis” oznaczajgce
muzykéw dworu krola Wiadystawa Jagietty'®. Réwnie dobrze mogli byé to lirnicy,
kobziarze, bandurzysci jak 1 muzycy grajacy na geslach czy psatterium, instrumentach
zwigzanych w tamtym okresie z wykonawstwem zawodowym?!!. Witodzimierz Kaminski za
najbardziej prawdopodobne uwaza, ze termin dotyczyl bandurzysty. Tak wigc, jak wida¢ w
przytoczonych przyktadach, wystepowanie liry korbowej na ziemiach polskich w okresie

sredniowiecza pozostaje w sferze domystow 1 nasuwa wiele watpliwosci.

& Ibidem, s. 33.

® W. Kaminski, Instrumenty muzyczne na ziemiach polskich, Krakow 1971, s. 38.

10Z. J. Przerembski, Z dziejow..., op. cit., S. 96.

11 Zob. A. Bednarska, Z przesztosci..., op. cit., S. 34-36; zob. W. Kaminski, Instrumenty..., op. cit., s. 70-72.
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Pewnym faktem jest, ze okoto 1660 roku czlonkiem kapeli przy warszawskim

dworze magnackim rodu Sapiehéw byt lirnik Zygmunt Parzycki?.
Kolejne wzmianki o lirze, w postaci opisu W Pamigtnikach Wactawa Aleksandra
Maciejowskiego oraz miedziorytu w Orbis sensualium pictus Jana Amosa Komenskiego
sugeruja, jakoby instrument posiadal klawisze na szyjce, €O upodabniatoby go do
wspomnianej wyzej szwedzkiej nyckelharpy. Zrodta te nie sg jednak zbyt wiarygodne®2,

Pewnych dowodow dostarczaja natomiast teksty XVII wiecznych koled,
szczegblnie fragment ,,Antek lire obracal”**, ktéry dowodzi obecnosci liry ,,obracanej”,
czyli korbowej, oraz zwraca uwage na jeszcze jedno, ze lud nazywatl instrument po prostu
,»lira”. Wynika to z faktu, Ze nie znat liry antycznej, wigc nie musial w nazwie nic wigcej
dodawad®®.

XVIILi XVIII w. wigze si¢ w dawnej Polsce z postacig wedrownego dziada-zebraka.
Ze wzgledu na pewng odrgbno$¢ tych dziejow opiszg je szerzej w kolejnym podrozdziale.

Najwiecej przekazoéw ikonograficznych i pisanych przyniost wiek XIX. Wiaze sig
to z pewnoscig ze wzrostem roli chtopa u schytku XVIII w. po utracie niepodlegtosci, co
spowodowato wigksze zainteresowanie si¢ ludno$cia wiejska i jej kulturg. Tak wigc
pojawienie si¢ liry w XIX wiecznych zrédtach moze by¢ spowodowane wiasnie tym
faktem, co dato wyraz rowniez w literaturze i sztuce.

W literaturze na uwage zastuguja dzieta Adama Mickiewicza (,,Ballady i romanse”)
oraz Juliusza Stowackiego (,,Beniowski”, ,,Krol-Duch”, ,,Sen srebrny Salomei”). Widzimy
w nich portret wedrownego dziada lirnika otaczanego powazaniem, uczestniczacego w
zyciu dworu 1 szlachty, $piewajacego piesni zwlaszcza o tematyce historycznej. U
Stowackiego pojawia si¢ symboliczna posta¢ ukrainskiego lirnika Wernyhory, proroka
przepowiadajacego przyszie losy Polski, obecnego takze w legendach i malarstwie.

Réwniez poezja jest synteza wiadomosci o zyciu wedrownego lirnika, czego
przyktadem moga by¢ wiersze Ludwika Kondratowicza (,,Lirnik wioskowy”) 1 Teofila

Lenartowicza (,,Wiochna”, ,,Moja nuta”, ,,Pozegnanie”):

»Pastusza lire z korbeczka mata
Trzymat pod pachg 1 kij sekaty,
Swoja tutaczg chudobeg cata,
Jaka z spalonej ocalit chaty”.

12.7.J. Przerembski, Z dziejow..., op. cit., s. 97; A. Bednarska, Z przeszitosci..., op. cit., S. 36.
13 A. Bednarska, Z przesztosci..., op. cit., . 37-38.

1% 1bidem, s. 39.

15 Ibidem, s. 32.



Utwory te sg niezwykle cennym Zrédlem obyczajowosci wsi w XIX wieku, opartym na
przekazach ludowych i osobistych przezyciach.

XIX—wieczne zainteresowanie kulturg ludowag przyniosto takze prace
etnograficzne. Opis liry i przyktady melodii odnalez¢ mozna w niektoérych tomach dzieta
Oskara Kolberga.

Doktadny opis liry korbowej, zar6wno wymiarow jak i sposobu gry, sporzadzony
przez Jana Kartowicza, pojawit si¢ w czasopismie ,,Wista” w 1888 roku z okazji wystawy
narzedzi ludowych w Warszawie. Do opisu dotaczony jest rysunek liry, autorstwa
Tadeusza Dowgirda®®.

Instrument zniknat z ziem polskich przed I wojng $wiatowa. Dopiero w latach 60—
tych jego rekonstrukcji a pdzniej modyfikacji podjat si¢ Stanistaw Wyzykowski z Haczowa

koto Krosna, ktéremu po$wiecam Kolejne rozdzialy niniejszej pracy.

1.3 Dziad lirnik

Ze wzgledu na pojawienie si¢ organdw i powstawanie instrumentéw tak zwanych
»profesjonalnych”, lira korbowa juz w XV wieku zostala wyparta z klasztoréw, dwordw i
uniwersytetow, stajac si¢ atrybutem wedrownych dziadéw. Okreslenie ,,dziad” nie
odnosito si¢ do wieku czy stanu zebraczego. Spiewajacy lirnicy byli co prawda zebrakami,
nalezeli jednak do innej, wyzszej i szlachetniejszej kategorii: ,,Lud, ktory zawsze ma dla
nich szacunek, nie przejdzie bez dania im jatmuzny”'’. Kara za odmowe jatmuzny $lepemu
dziadowi byta o wiele cigzsza niz w przypadku zwyklego zebraka'®. Spiewajacy dziad
cieszyt si¢ wielkim powazaniem, traktowano go niekiedy jak proroka i $wigtego. Slepota
semantycznie odrdzniata dziadow lirnikow od zwyktych zebrakéw. Wierzono, ze maja dar
duchowego widzenia terazniejszosci i przysztosci, a ich pie$ni nawet site magiczna?®.

Piszac o dziatalnos$ci dziada lirnika chciatbym zaznaczy¢, ze jej centrum stanowily
wschodnie kresy dawnej Rzeczypospolitej 1 ziemie ukrainskie. Nie byty to jednak Sciste
ramy terytorialne, gdyz dziad, przemieszczajac si¢, wymieniatl migedzy soba do§wiadczenie
1 repertuar, co przenikato rowniez na ziemie zamieszkale przez lud polski, szczegdlnie w

potudniowo-wschodnich regionach.

16 Ibidem, s. 54; A. Kopoczek, Instrumenty muzyczne w czasopismie ,, Wista” (1887-1905), [w:] L. Bielawski,
P. Dahlig, A. Kopoczek, Instrumenty muzyczne w polskiej kulturze ludowej. Materialy z sekcji
instrumentologicznej, Zaborow k. Warszawy, 27-28 listopada 1987, 1.6dz 1990, s. 37.

K. Wt. Wéjcicki, Lirnicy, Tygodnik Ilustrowany, nr 77/1861, s. 97.

18 K. Michatowa, Dziad wedrowny w kulturze ludowej Stowian, Warszawa 2010, s. 116.

19 Zob. Ibidem, s. 112-118.



W wyniku poszerzania si¢ terytorium dziatania, a co za tym idzie koniecznosci
ochrony praw i tworczosci lirnikow, zaczety powstawaé bractwa i cechy. Na terenie
Ukrainy istniaty bractwa zrzeszajace lirnikow, ktére okreslaly obowigzujace reguly
moralne 1 zasady repertuarowe, rozdzielaly pienigdze, przyjmowaty nowych cztonkow,
zatwierdzaty repertuar lirnikow. Aby zosta¢ cztonkiem bractwa nalezalo odby¢ szkolenie
trwajace 2 — 3 lata. Tych, ktérzy samowolnie zarabiali §piewem i grag na lirze, cztonkowie
bractwa przesladowali i karali, odbierajac im i niszczac lirg. W trakcie szkolenia adept
uczyl sie gry, $piewu, tajnego jezyka bractwa i na koncu zdawal egzamin w celu
otrzymania uprawnien?’. Poniewaz bractwa te zrzeszaly zwlaszcza $lepcow, zdarzaty sig
pono¢ przypadki o$lepiania syna w celu zapewnienia dziedziczenia zawodu?' lub tez

zaostrzenia zmystu ,,shuchu i dotkniecia”??

. Wéréd Hucutow w Galicji, przekazujac zawdd,
oslepiano najstarszego syna®.

Organizacje cechowe powstawaly takze z inicjatywy cerkwi. Przy $wiatyniach
tworzono szpitale dla utomnych i biednych, sposrdod ktorych wybierano najbardziej
muzykalnych i niewidomych, uczono $piewu i gry na lirze, aby jako wedrowni lirnicy
szerzyli wiare chrzeécijanska?®,

W Zrédtach polskich nie odnajdujemy nic na temat istnienia analogicznych bractw.
Lirnicy dzialali w pojedynke, bez zaplecza cechowego, pod wptywem ogdlnej i lokalnej
poboznosci ludowej, poczucia misji, zarobkowania,

Woystapienie lirnika sktadalo si¢ z trzech ,,pigter” piesniowych:

- repertuaru religijnego — psalmy, litanie, pie$ni o $wietych (np. sw.
Mikotaju, §w. Jerzym),

- piesni o bohaterach §wieckich, §wiatowe 1 historyczne dumy,

- wesotych, skocznych kotomyjek?®.

Jako ostatniego lirnika Warszawy, zmartego w 1828 roku, wymienia si¢ Mateusza
Dziubinskiego?’, ktory przygrywal na ulicach miasta i w gospodach $piewajac pieéni

historyczne w zamian za jatmuzne i szklanke piwa?,

20 |bidem, s. 71-72.

2LZ. ). Przerembski, Z dziejow..., op. cit., s. 101; A. Bednarska, Z przesztosci..., op. cit., s. 41.

22K, Wt. Wéjcicki, Lirnicy, op. cit., s. 97.

23 K. Michatlowa, Dziad wedrowny..., op, cit., s. 115.

24 R, Mazur-Hanaj, Lirnik-dziad i jego piesni, [w:] P. Dahlig, Traditional musical cultures in central-eastern
Europe. Ecclesiastical and folk transmission, Warsaw 2009, s. 410.

% |bidem, s. 411.

% P, Dahlig, Lirnik jako postaé mediacyjna miedzy ziemig a niebem, [w:] P. Dahlig, Traditional musical
cultures in central-eastern Europe. Ecclesiastical and folk transmission, Warsaw 2009, s. 428; K. Wt.
Wojcicki, Lirnicy, op. cit., s. 97.

27 7. Sobolewski, Gadki z Chatki, 1-2/2011, s. 8.

B K. Wt Wojcicki, Lirnicy, op. cit., s. 96.
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Z kronik parafialnych z Itzy oraz wspomnien ksi¢dza Jozefa Gackiego
dowiadujemy si¢ takze o lirniku Jakobie Rolaku, grajacym i $piewajacym piesni nabozne i
$wiatowe”, dziatajacym w Itzy i okolicach do 1849 roku?.

Ze wspomnien Jarostawa Iwaszkiewicza wiemy o S$lepym lirniku Semenie z
Daszowa, odwiedzajagcym dom w Kalniku u schytku XIX wieku, ktory ,.krecit swojg lire” 1
$piewat dumy i ballady*°. Wspominajac rok 1926, Iwaszkiewicz pisze o jarmarku na rynku
w Sandomierzu, gdzie obok ratusza siedziat §lepiec i pokrecat lirg, wtorujac sobie do stow
apokaliptycznej pie$ni®!,

Juz w II potowie XIX wieku lirnikéw na Ukrainie spotykano coraz rzadziej, a ich
repertuar ograniczat si¢ do kilku piesni koscielnych (glownie o $w. Lazarzu). Bylo to
wynikiem przeksztalcen spowodowanych rozwojem przemystu fabrycznego, ktory dalece
wplynat na zycie, wyobrazenia i obyczaje ludu®?. Praktyka lirnicza na Ukrainie
utrzymywala si¢ jeszcze do II wojny $§wiatowej, o czym $wiadczg wzmianki pojawiajace
si¢ w r6znych czasopismach. Na Podolu lirnicy dzialali jeszcze w latach trzydziestych XX
wieku. Wytepiono ich wskutek dziatan Stalina w potowie lat trzydziestych, kiedy to
podstgpnie zwolano I Ogdlnoukrainski Zjazd Lirnikow 1 Bandurzystéw, na ktorym zebrano

i zabito prawie wszystkich lirnikow z catej Ukrainy>3.

2 7. J. Przerembski, Z dziejow..., op. cit., s. 103-104; P. Dahlig, Lirnik jako...,op. cit., s. 428.

30 J. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnien, Krakow-Wroctaw 1983, s. 18.

8L 1dem, Podréze do Polski, Warszawa 1979, s. 173.

2T, Padalica, Lirnik ukrainski z powodyrem, Tygodnik llustrowany, nr 134/1862, s. 156.

3 K. Bilica, Lira korbowa czy lira?, Ruch Muzyczny nr 14/1989, s. 20; Piotr Dahlig pisze o zorganizowaniu
w 1937 roku ,,festiwalu” dla ponad dwustu lirnikéw i rzekomym wywiezieniu ich zima na step (Lirnik
jako..., op. cit., s. 427).
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Rozdzial I1. Sylwetki lirnikow

I1.1. Stanistaw Wyzykowski

Na temat Stanistawa Wyzykowskiego powstata do$¢ obszerna praca Jolanty
Jaracz34, prezentujaca rys biograficzny, budownictwo w aspekcie warsztatu i repertuar.
Omawiajac Jego sylwetke w niniejszej pracy bazuje gtownie na przeprowadzonym przeze
mnie wywiadzie® i ograniczam sie do spraw najwazniejszych i merytorycznych.

Stanistaw Wyzykowski urodzit si¢ 3 maja 1927 roku w Haczowie, niewielkiej wsi
w okolicy Krosna, zatozonej w XIV wieku przez Kazimierza Wielkiego na prawie
magdeburskim®. Matka $piewata w chérze parafialnym, ojciec, matorolny chtop, dorabiat
miedzy innymi lutnictwem i gra na kilku instrumentach — kontrabasie, skrzypcach i
klarnecie. Stanistaw miat czterech braci 1 szes$¢ siostr, kazde z nich potrafito gra¢ i Spiewac,
wyrastal wigc w atmosferze zamitowania do muzyki. Wspomina, ze ojciec muzykowat z
Szajng, czegsto goscil u siebie braci Kaszowskich i Witadystawa Rymara, ktorzy byli
wowczas czlonkami orkiestry haczowskiej. W domu rowniez odbywaly si¢ proby, co
dawalo mozliwo$¢ przystuchiwania si¢ réznym instrumentom. Poniewaz w domu byly
skrzypce, mtody Stanistaw probowat nasladowac zastyszane melodie. Mial rowniez okazje
przystuchiwac¢ si¢ dyskusjom na temat liry korbowej, kupionej przez Szajnow za pot miarki
pszenicy, o ktora pdzniej wypytywal ojca i1 ktora zapadta mu glgboko w pamigé.

Za swQj pierwszy wystep publiczny uznaje nieSmiatg probe¢ grania na skrzypcach w
czasie lekcji $piewu w szkole powszechnej. Kolejne proby miaty miejsce w domu,
poczatkowo w tajemnicy przed ojcem, pdzniej juz za jego aprobaty. Uczyt si¢, poznawat
roOwniez zapis nutowy, az w koncu juz po okupacji w 1946 roku, za namowa znajomego
muzyka wojskowego, poszedl na czteroletni kurs gry na skrzypcach do szkoty muzycznej
w Krosnie. Warto zaznaczy¢, ze szkote optacit za zarobione przez siebie pienigdze, aby
odcigzy¢ ojca od wydatkow. Jak sam wspomina dniami ¢wiczyt a nocami pracowat. Okazat
si¢ na tyle zdolnym uczniem, ze kurs ten skonczyl w dwa lata.

Juz w 1947 roku byt cztonkiem matej orkiestry symfonicznej przy Kro$nienskich
Zaktadach Przemystu Lniarskiego, gdzie gral drugie skrzypce. PdZniej pracowat w rdznych
zakladach jako stolarz, ciggle jednak myslac o lirze korbowej. W 1954 roku trafit do

spotdzielni ,,Wyzwolenie” w Krosnie na stanowisko stolarza, nastepnie ze wzgledu na

34 ], Jaracz, Stanistaw Wyzykowski jako lirnik i wytwoérca lir korbowych na RzeszowszczyZnie, Uniwersytet
Slaski w Katowicach filia w Cieszynie, Cieszyn 1995.

35 Wywiad ze Stanistawem Wyzykowskim przeprowadzilem w Haczowie, 12 maja 2011 roku.

% Skarby gminy Haczéw, Haczow 2010.
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trudne warunki pracy, za porozumieniem stron, trafia w 1965 roku do Kros$nienskich Hut
Szkta.

W Zaktadowym Domu Kultury dziatata kapela ludowa ,,Stachy”, ktérej kierownik
Stanistaw Inglot poprosit pana Wyzykowskiego o zrobienie dla zespotu liry korbowe;.
Wtedy jeszcze niezbyt dokladnie rysowal si¢ w wyobrazni ksztatt liry i pomocne okazato
si¢ kino objazdowe, gdzie wyswietlano francuska komedi¢. Na filmie dwodch lirnikow
prowadzito korowdd weselny i mozna byto doktadnie zobaczy¢ ksztalt instrumentu. Poza
tym, w muzeum w Kro$nie byta stara, dwustuletnia, rozbita lira Szajnow, ktorg podjatl si¢
naprawi¢, co dato mu mozliwos¢ dokladnego zapoznania si¢ z budowg tego instrumentu.
Wiasnie ta lira stuzyta jaki$ czas Bronistawie Mastyk ze wsi Malindwka, ktéra $piewala i
grata w kapeli ,,Stachy”. Pdzniej lira ta trafita do muzeum w Bieczu. Te wszystkie zdobyte
doswiadczenia daly w koncu mozliwo$¢ wykonania w 1967 roku pierwszego, wlasnego
instrumentu.

Kolejne lata to koncerty z kapela ,,Stachy”. Repertuar oparty byl o folklor
podkarpacki, sktadat si¢ z okoto siedmiuset melodii z przySpiewkami. Na uwage zastuguje
fakt uczenia si¢ utworow ze stuchu, ktore nie byly rozpisywane za pomoca nut na
poszczegolne instrumenty. Z kapela ,,Stachy” odnosili wiele sukcesOw migdzy innymi na
festiwalach w Tarnowie, Kedzierzynie, Jeleniej Gorze, Grudzigdzu, wystepowali w radiu i
telewizji, nagrywali ptyty. Zdobyli wiele dyploméw i eksponatdéw, listow pochwalnych
oraz wyréznienie Ministra Kultury®’.

W latach 1983-1986 Stanistaw Wyzykowski, przebywajac na rencie, zajmowat si¢
naprawami instrumentéw smyczkowych 1 gitar. Od 1986 roku przeszedl na emeryture, co
pozwolito zaja¢ si¢ konstruowaniem lir korbowych. W migdzy czasie konserwowat i
naprawial instrumenty dla Zespolu Szkét Muzycznych w Kro$nie, caty czas aktywnie
dziatajac w okolicznym $rodowisku muzycznym, poprzez prowadzenie zaje¢ z mlodzieza
w Wojewo6dzkim Domu kultury w Kroénie 1 warsztatéw budowy liry korbowe;.

Do dzisiaj mieszka we wsi Haczow aktywnie konstruujac kolejne instrumenty 1
uczestniczac w wielu wydarzeniach muzycznych, réwniez poza swoim regionem. Ostatnio
brat udziat w targach instrumentow w Warszawie. Niedawno skonstruowatl dwa, niezwykle
cenne instrumenty - §redniowieczng odmiang liry korbowej o nazwie organistrum, oraz lirg
basowa, ktorej jest jedynym konstruktorem w Polsce. Warto réwniez dodaé, ze poza lirami
konstruuje miedzy innymi skrzypce laskowe i surdynki — skrzypce kieszonkowe.

Stanistaw Wyzykowski cieszy si¢ duzym szacunkiem i powazaniem 0 czym moga

swiadczy¢ nagrody 1 podziekowania : tytut Indywidualno$ci Roku 1997 Regionu

37 St. Wyzykowski, Lirnik z Haczowa, Krosno 2000, s. 15-18.
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Brzozowskiego, Nagroda Il Stopnia im. Franciszka Kotuli, przyznana w 1999 roku, w
szczegolnosci za rekonstrukcje liry korbowej, przez Muzeum Etnograficzne im. F. Kotuli
w Rzeszowie, podzigkowanie Muzeum Regionalnego im. Adama Fastnachta w Brzozowie,
za bezptatne przekazanie liry korbowej w 1999 roku, wyrazy podzigkowania Instytutu
Jezyka Polskiego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, za wszechstronne przedstawienie
kultury ludowej Haczowa®®. W 1995 roku zdobyt nagrode za rekodzieto w III
Ogolnopolskim Konkursie Na Budowe¢ Ludowych Instrumentow Muzycznych,
organizowanym przez Muzeum Ludowych Instrumentow Muzycznych w Szydtowcu. W
2005 roku, w IV edycji tego konkursu, zdobyt II nagrode. Jego liry z muzeum w
Szydlowcu byty prezentowane na wystawach czasowych miedzy innymi w 2008 roku w
Muzeum Podkarpackim w Krosnie i na zamku w Baranowie Sandomierskim, w 2009 roku

w Muzeum Wsi Radomskiej w Radomiu i Muzeum Kultury Ludowej w Wegorzewie®®.

I1.2. Stanislaw Nogaj

Urodzit si¢ 11 listopada 1978 roku w Brzozowie, obecnie mieszka w Starej Wsi, w
niedalekiej odlegtosci od miejsca urodzenia. Pochodzi z muzykalnej rodziny, talent, jak
wspomina, odziedziczyl po mamie, ktéra uczeszczata na kurs gry na skrzypcach.
Zainteresowania muzyczne przejawiali rOwniez starsi bracia, ktorzy grali na akordeonie,
gitarze, a jeden z nich, bedac mysliwym, na trabce sygnatdwce. Stanistaw Nogaj nauczyt
si¢ grac na gitarze.

Ukonczyt Technikum Drzewne na kierunku meblarstwo, zdobywajac solidne
podstawy technologii i obrobki drewna. W czasie nauki zainteresowanie muzyka,
dzwigkiem, akustyka caly czas nieustannie towarzyszylo i na zajg¢ciach najbardziej chtonat
tematy zwigzane z drewnem akustycznym. Zdobywal rowniez wiedz¢ dotyczaca politury,
wykanczania, co prawda w kontekscie budowy mebli, jednak wiele z tych wiadomosci
przydato si¢ rowniez do pozniejszej budowy instrumentow.

Po ukonczeniu nauki wiele lat pracowat w charakterze animatora muzycznego przy
parafit w Starej] Wsi. Ukonczyt rowniez studia pedagogiczne w Krakowie, gdzie pdzniej
podjal prace w dziale produkcji w studiu muzycznym.

Zainteresowania lirg a potem stricte jej budowa pojawity sig¢, kiedy trafit do
pracowni Stanistawa Wyzykowskiego, zawozac do naprawy gitar¢. Zaré6wno instrumenty

w pracowni jak i1 gra na lirze korbowej zafascynowaly go tak mocno, ze marzyl o

3 1bidem, s. 71-75.
% Informacje udostepnione przez Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych w Szydtowcu.
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skonstruowaniu takiego instrumentu. Zartobliwie wspomina, ze pierwsze naprawy lutnicze
miaty miejsce w dziecinstwie, kiedy rozbit gitare bratu i prébowat ja sklejac.

W koncu podjat decyzje, rezygnujac z pracy w Krakowie, wréci¢ do Starej Wsi i
uczy¢ si¢ budowy lir w pracowni pana Wyzykowskiego, ktéry byt z tego powodu
niezwykle zadowolony. Dawato to bowiem mozliwo$¢ przekazania swojej wiedzy,
wieloletniego do§wiadczenia i zapewniato kontynuacje¢ tradycji lirniczej na Podkarpaciu.

Okres nauki budowy instrumentéw w pracowni pana Wyzykowskiego trwat okoto
trzy lata. W poczatkowej fazie nauki byty to konstrukcje prostszych instrumentdéw, na
przyktad skrzypiec laskowych, pdzniej, po zdobyciu wigkszego doswiadczenia z obrobki
drewna zaczat konstruowac lir¢ korbowa. Od 2003 roku Stanistaw Nogaj buduje liry juz
we wlasnej pracowni wyposazajac ja w nowoczesne maszyny pozwalajagce wykonywaé

coraz doskonalsze instrumenty?°,

40 Sylwetka opisana na podstawie wywiadu ze Stanistawem Nogajem, ktory przeprowadzilem w Starej Wi,
11 maja 2011 roku.
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Rozdzial I11. Budownictwo lir korbowych

Ze wzgledu na ograniczong objeto$¢ niniejszej pracy i niemozno$¢ dotarcia do
wszystkich wykonanych instrumentéw, chcialbym opisa¢ tylko podstawowe 1 najbardziej
charakterystyczne typy lir pojawiajace si¢ w warsztacie omawianych lirnikoéw. Dla
porzadku, liry pana Wyzykowskiego przedstawi¢ chronologicznie, co pozwoli réwniez na
przesledzenie stopniowych zmian konstrukcyjnych i1 unowoczes$nien stosowanych w
kolejno wykonywanych instrumentach. Liry Stanistawa Nogaja omoéwie wedtug
okreslonych typow. W wigkszej czesci rozdziatu bazuj¢ na wywiadach przeprowadzonych

z lirnikami.
II1.1. Liry Stanistawa Wyzykowskiego

Pewne wiadomosci dotyczace konstrukeji lir Stanistawa Wyzykowskiego mozemy
znalezé w pracy Anny Bednarskiej-Kopoczek*' i artykule Zbigniewa Jerzego
Przerembskiego®2. Caly rozdziat poswigcony budowie lir korbowych w aspekcie warsztatu
znajdziemy we wspomnianej juz wczesniej pracy Jolanty Jaracz.

Pierwsza lira (il. 1), wykonana dla zespotu Kro$nienskich Hut Szkta, powstata w
1967 roku na bazie doswiadczen z naprawg starej liry z Krosna, ktore pozwolily zapoznad
si¢ praktycznie z problemami budowy. Instrument posiada ksztatt wiolonczelowy z duza
wypuktoscig ptyty wierzchniej i spodniej. Swojg budowa nawigzuje do tradycyjnych, XIX-
wiecznych instrumentéw polskich, zarowno poprzez ilo$é¢ strun®® (trzy struny), skale
diatoniczng* (dwanascie klawiszy) oraz spos6b mocowania strun burdonowych (zaczepy
na boku pudta rezonansowego)*. Do mocowania strunociagu stuzy ,,pieniek”, ktorego
glowka jest w formie §limaka. Skrzynia tangentowa jest szersza od strony kota 1 wezsza od
strony komory kotkowej. W dolnej czesci tej komory znajdowat si¢ nawigzujacy do
tradycji otwor, shuzacy niegdy$ do wrzucania pieniedzy grajacemu lirnikowi*. Jesli chodzi
o estetyke wykonania, lira byta bejcowana na ciemny braz. Jeszcze do niedawna

instrument ten znajdowat si¢ w posiadaniu aktora, Wojciecha Siemiona.

41 A. Bednarska-Kopoczek, Lira jako polski instrument ludowy. Jej dzieje, budowa, repertuar. Studium
historyczno-folklorystyczne, ,Uniwersytet Wroctawski, Wroctaw 1979.

42.7.J. Przerembski, Innowacje w budowie liry korbowej w Polsce, Muzyka nr 3-4/1993, s. 91-103.

43 Zob. Ibidem, s. 95.

4 Zob. Ibidem, s. 93

4 |bidem, s. 97.

46 St. Wyzykowski, Lirnik..., op. cit., s. 51.
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Przez wiele kolejnych lat w warsztacie Stanistawa Wyzykowskiego nie powstawaty
nowe instrumenty, dopiero przej$cie na emeryture i wigksza ilo§¢ wolnego czasu pozwolity
zajac¢ si¢ ich budowa. Kolejna lira, zrobiona w 1989 roku (il. 2), posiada juz pewne
udoskonalenia w stosunku do pierwszej. Zwigkszona zostata skala dzwickowa instrumentu,
tym samym wzrosta ilo$¢ klawiszy do szesnastu — dolny rzad dla skali diatonicznej posiada
jedenascie klawiszy, gorny rzad dla skali chromatycznej pie¢ klawiszy. Kolejng innowacja,
réowniez w stosunku do tradycyjnych lir polskich i europejskich, jest zastosowanie
wspoélnego strunociagu dla wszystkich strun®’. Glowka ,,piefika”, w przeciwienstwie do
pierwszej liry, skierowana jest do wewnatrz instrumentu, a komora tangentowa posiada juz
jednakowa dlugos¢ i szerokos¢.

Kolejne instrumenty, zbudowane po 1991 roku, posiadajg juz petng chromatyzacje
— 24 klawisze. Mozna wiec stwierdzi¢, ze gtownym celem pana Wyzykowskiego bylo
poszerzenie skali dzwigkowej instrumentu. Jak sam uwaza, chcial wzbogaci¢ mozliwosci
melodyczne liry, aby mogla petni¢ réwniez funkcj¢ instrumentu zespotowego. Jeszcze w
1992 roku struny byty mocowane na wspolnym strunociagu, natomiast w lirze z 1993 roku
(il. 3, 4) struny burdonowe posiadajg juz osobne zaczepy (na plycie wierzchniej), tak jak w
tradycyjnych lirach polskich. Wszystkie struny podparte sa jednym podstawkiem. Po raz
pierwszy Wyzykowski zastosowal tu mozliwo$¢ regulacji wysokos$ci strunociggu ($rubg
regulacyjng), co zmienia sit¢ nacisku strun melodycznych na koto, a wiec rowniez sitg i
jako$¢ brzmienia instrumentu. W komorze kotkowej brak juz otworu do wrzucania
pieniedzy*®. Skrzynia tangentowa i komora kotkowa wykonane s3 z orzecha wtoskiego.
Warto przy tym zwrdci¢ uwage na zastosowanie sprezynek wewnatrz skrzyni tangentowej

(il. 5), ktore odpowiadaja za powrdt suwaka w pierwotne potozenie.

W pOzZniegj
budowanych lirach pan Wyzykowski zrezygnowal z  nich, stosujac juz gumki,
umieszczane na zewnatrz skrzyni (il. 14).

Na uwage zastuguje lira wykonana w 1996 roku (il. 6), znajdujaca si¢ obecnie w
zbiorach Gminnego Os$rodka Kultury i Wypoczynku w Haczowie. Od poprzednio
wykonywanych instrumentow rdzni si¢ pod wzgledem estetycznym — pudio rezonansowe,
pieniek i komora kotkowa barwione sa na ciemny braz, natomiast skrzynka tangentowa
wraz z ostong na koto i strunociggiem sg jasne. Nadaje to instrumentowi niezwyklego

uroku. Zmienione zostato réwniez zdobnictwo. Struny burdonowe, tak jak w lirze z 1993

roku, posiadaja osobne zaczepy, jednak znajduja si¢ one tuz przy pienku. Stanistaw

47Z. . Przerembski, Innowacje..., op. cit., s. 97.

“8 1bidem, s. 98.

49 Na podstawie instrumentu z 1993 roku ze zbioréw Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych w
Szydtowcu (nr inwent. MLIM/MS/1270).
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Wyzykowski caty czas dazyt do innowacji brzmienia wykonywanych instrumentéw. Tutaj,
oprécz mechanizmu regulujacego wysokos¢ strunociggu i posrednio sity nacisku strun na
kolo oraz maszynek do dokladnego strojenia strun melodycznych, zastosowat réwniez
maszynki do dostrojenia strun burdonowych.

Kolejnym niezwyklym dzietem jest skonstruowanie w 2002 roku liry basowej (il.
8), instrumentu pokaznych rozmiaréw (dtugo$¢ 180 cm), ktérego Stanistaw Wyzykowski
jest jedynym konstruktorem w Polsce. Lira posiada tylko dwie struny melodyczne (brak
burdonu) strojone w interwale oktawy, mocowane na dtugim strunociggu i podparte matym
podstawkiem. Ze wzgledu na dlugos¢ strun 1 powstajace przez to duze drgania, pan
Stanistaw zastosowatl specjalne ,,obcigzniki”, w postaci $rubki i tasiemki, eliminujace
nadmierne wychylenia. Umie$cit je w skrzyni tangentowej. Jesli chodzi o estetyke
wykonania, pudlo rezonansowe barwione jest na ciemny braz, a na koncu komory
kotkowej znajduje si¢ pickne zdobienie w postaci gtowy dziada (il. 7).

Od 2004 roku do dzi$, wykonuje rowniez nieco skromniejsze wizualnie i prostsze
konstrukcje o ksztalcie trapezoidalnym (il. 9). Liry te nie posiadaja zdobien i ich pudlo
rezonansowe jest barwione na ciemny braz. Montowane sg trzy struny — jedna melodyczna
mocowana na strunociggu i dwie burdonowe zaczepione na ptycie bocznej. Struny te
posiadaja osobne podstawki. Skalg dzwigkowa instrumenty te nie odbiegaja jednak od
poprzednich, posiadajac nawet dwadziescia pie¢ klawiszy (czternascie diatonicznych,
jedenascie chromatycznych)®. Skromno$¢ i prostota wykonania zbliza instrument
wygladem do lir dziadowskich.

Kolejny niezwykly instrument powstal w roku 2006. Jest to rekonstrukcja
sredniowiecznego organistrum (zob. rozdziat I). Jako archetyp postuzyta XII wieczna
rzezba z hiszpanskiej katedry Santiago de Compostela (il. 10). Ten okazaty instrument (il.
11) posiada pigknie rzezbione zdobienia zar6wno na klapie skrzyni tangentowej, jak i na
plycie wierzchniej pudia rezonansowego (il. 12). Dodatkowe zdobienia, utozone na ksztatt
kota, wykonane sg z guzikow 1 barwione na kolor czarny. Dwie struny melodyczne 1 strung
burdonowa stanowia zylki od kosiarki 1 wszystkie sa strojone w interwale oktawy, na
dzwigk g. Mocowane s3 na strunociggu i oparte na wspolnym podstawku. Instrument nie
posiada komory kotkowej, maszynki umieszczone sa w srodku skrzynki tangentowej.
Instrument zostal zbudowany w skali diatonicznej (dwanascie klawiszy). Warto nadmienic,
iz Stanistaw Wyzykowski zastosowat tu taki sam sposdb skracania strun jak w lirach

korbowych, natomiast w $redniowiecznych organistrum, co mozemy zaobserwowac na

50 Na podstawie instrumentu z 2006 roku ze zbioréw Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych w
Szydtowcu (nr inwent. MLIM/MS/1415).
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rzezbach w katedrach lub poréwnaé z innymi rekonstrukcjami tego instrumentu, klawisze
mogty byé wyciggane lub obracane®® i byly umieszczone z gory skrzyni tangentowe;.
Obecnie instrument znajduje si¢ w Gminnym Os$rodku Kultury i Wypoczynku w Haczowie
1jest wypozyczany na wystawy i spotkania.

Instrumentem wykonanym réwniez w 2006 roku i uzywanym az do dzi$ jest lira o
ksztalcie gitarowym, nazywana przez Mistrza ,,profesjonalng” (il. 13). W poréwnaniu z
wczesniejszymi lirami, nowatorstwem jest tu zastosowanie metalowych maszynek, ktore
pozwalaja doktadniej dostroi¢ struny i lepiej ,,trzymaja” strdj niz stosowane wczesniej
kotki skrzypcowe. Jesli chodzi o mocowanie 1 podparcie strun, Wyzykowski wrécil tutaj
do tradycyjnego sposobu — struny melodyczne zamocowal na strunociggu i podpart
podstawkiem, struny burdonowe natomiast, umie$cit na osobnych zaczepach i
podstawkach. Unowocze$nieniem jest tez zastosowanie kapodastra na jednej ze strun
burdonowych (il. 14), co umozliwia zmiane tonu o sekunde do gory, z dzwicku c! na d.
Mamy wigc mozliwo$é grania zarébwno w tonacji C-dur (burdony g - ¢t), oraz w tonacji G-
dur (burdony g - d'). W planach jest dalsza modyfikacja umozliwiajaca granie w kazdej
tonacji. Struny melodyczne sg strojone w kwarcie d* - gl Instrument, tradycyjnie
wykonany z jaworu 1 §wierka, jest wykonczony pigknym fornirem z orzecha kaukaskiego.

Komora kotkowa posiada wykonczenie antropomorficzne.

II1.2. Liry korbowe z pracowni Stanistawa Nogaja

Jak juz wspomniatem w podrozdziale I1.2 Stanistaw Nogaj uczyt si¢ w pracowni
Stanistawa Wyzykowskiego, budujac najpierw skrzypce laskowe. Pierwsza lira korbowa,
na ktorej uczyt sie¢ budowy, byla wykonywana gtownie przez pana Wyzykowskiego, ktory
jednocze$nie objasniat 1 pokazywat obrobke pewnych elementow, sposob wyginania i
profilowania bokoéw. Dopiero kolejne instrumenty, zrobione okoto 2004 roku juz we
wlasnej pracowni, zostaly wykonane samodzielnie, wedtug wskazowek mistrza, na jego
formie w ksztalcie gitarowym (il. 17). Jesli chodzi o materiat, to uzyto jawor (ptyta spodnia
1 boki oraz dolny rzad klawiszy) i $wierk (plyta wierzchnia). Gorny rzad klawiszy
wykonany zostal z orzecha natomiast skrzynia tangentowa i komora kotkowa z drewna
gruszkowego, co nie zdarzato si¢ juz w pézniejszych instrumentach. Liry te posiadaty dwie

struny melodyczne i dwie burdonowe.

51 C. Sachs, Historia..., op. cit., s. 249.
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W 2004 roku, po wykonaniu lir o ksztalcie gitarowym, Stanistaw Nogaj
skonstruowat jeszcze dwie liry ukrainskie. Sa to instrumenty o tyle ciekawe, Ze mozna na
nich gra¢ tréjdzwigki, mianowicie kazdy rzad klawiszy, zar6wno dolny jak i gorny, jest
chromatyczny. Dolna klawiatura obstuguje dwie struny melodyczne, gorna klawiatura
jedna z nich, wiec przy nacisnigciu obu klawiszy jednoczes$nie otrzymujemy dwudzwick w
kazdym mozliwym interwale®?. Jest to o tyle cickawe i nowatorskie, ze przy dodaniu
dzwigku burdonowego otrzymujemy rowniez mozliwo$¢ grania réznych trojdzwigkow.
Dzigki temu udoskonaleniu instrument najbardziej sprawdza si¢ w akompaniamencie.

Pierwszym modelem, jaki Stanistaw Nogaj zaprojektowal i wykonat catkowicie
wedlug wilasnego pomystu, byta Lira ,Lezka” (il. 18), powstalta w roku 2006. Pod
wzgledem budowy, od instrumentow typu ,lezka” wykonywanych pozniej, réznita si¢

jedynie profilowaniem plyty wierzchniej.

111.2.1. Typy wykonywanych lir

Lira . tezka”

Nazwa nawigzuje do ksztattu pudta rezonansowego. Idea powstania tej liry byto
stworzenie instrumentu o do$¢ szerokim zastosowaniu, w zalezno$ci od stopnia
rozbudowania. Posiadajac prosta forme¢ z minimalng ilo$cig strun, moze stuzy¢
poczatkujacym muzykom. Wigksza ilo$¢ strun, pozwalajaca na uzyskanie dodatkowych
efektow, nobilituje instrument do rangi profesjonalnego.

Jesli chodzi o budowe, to w przeciwienstwie do wczesniej wykonywanych
instrumentéw, nowinka techniczng jest zastosowanie ,,maszynek gitarowych”. W
przeciwienstwie do kotkow skrzypcowych, ktére czasami ,,puszczaja” stroj, kotki gitarowe
pozwalaja doktadnie dostroi¢ wszystkie struny. W swojej podstawowej, prostej wersji, lira
posiada dwie struny melodyczne®® i trzy struny burdonowe. Dodatkowo stosuje sie strung
Ltrompetowa”, powodujaca charakterystyczne ,bzyknigcia”, ,,szczeknigcia™*. Poprzez
mocniejsze pchnigcie kotem, struna ta zostaje bardziej wychylona i uruchamia w ten

sposob miloteczek, ktory uderzajac w podstawe, zwang ,balkonikiem”, powoduje

52 W tradycyjnie budowanych lirach, ktore posiadaja dwie struny melodyczne strojone w kwincie, zarGwno
dolny i goérny klawisz, za pomoca tangentow, skraca obydwie struny. Daje to mozliwo$¢ grania
dwudzwigkow, lecz zawsze w tym samym interwale kwinty.

%3 Tloé¢ strun melodycznych mozna zwigkszy¢ do trzech, czterech, w zaleznosci od potrzeb muzyka.

5 Czesto strune ,trompetowa”, czy sam efekt, nazywa sie ,,pies”. Nazwa pochodzi od charakterystycznego
dzwigku wydobywanego mocniejszym ruchem korbki, ktory przypomina szczeknigcie.
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charakterystyczny dzwigk. Site efektu ,,trompet” ustalamy poprzez regulacj¢ koleczkiem
hebanowym.

Kolejnym unowoczes$nieniem jest regulacja nacisku strun burdonowych na koto.
Uzyskujemy jg za pomocg Srubki, ktorej wkrecanie lub poluzowanie zmienia docisk struny
do kota i wycisza lub wzmacnia dzwigk. Dodatkowe ,,zmigkczenie” i1 ksztattowanie
dzwigku mozna uzyska¢ poprzez owinigcie strun wata w miejscu styku z kotem. Wszystkie
te zabiegi stosujemy w zaleznosci od sposobu wykorzystania instrumentu, do gry solowej
lub jako akompaniujgcego.

Roéwniez sposob wykonania kota oraz jego zamocowanie jest innowacyjne.
Wykonane jest ze sklejki, co daje duza trwato$¢ szczegdlnie przy zmianach wilgotnosci,
dzigki czemu nie zmienia swojej $rednicy i nie odchyla si¢. Ponadto wierzch kota, w celu
uzyskania jednolitej struktury na calej powierzchni, oklejony jest paskiem okleiny
jaworowej. Koto umieszczone jest na tozysku przez co nie stawia oporu i utatwia gre.

Do budowy ,.tezki”, jak tez innych rodzajow swoich instrumentéw, Stanistaw
Nogaj stosuje gtéwnie jawor falisty oraz §wierk. Drewno to ma bardzo dobre wtasciwosci
akustyczne - $wietnie wybrzmiewa. Jawor zastosowany jest jako material na boki
instrumentu, skrzyni¢ tangentowa i komore kotkowa; $wierk, ewentualnie czerwony cedr,
stosowany jest na plyte¢ wierzchnig. Suwaki klawiszy, znajdujace si¢ w skrzynce
tangentowej (il. 20), wykonane sg z drewna grabowego. Wybor materiatu jest tu w pehni
uzasadniony, gdyz grab daje si¢ bardzo dokladnie wypolerowaé papierem
drobnoziarnistym. Jest to niezwykle wazne dla uzyskania ptynnego ruchu suwaka, tym
bardziej, ze nie majg tu zastosowania gumki, jak chociazby w przypadku instrumentéw
Stanistawa Wyzykowskiego (il. 14). Nogaj uwaza, iz powodowalyby one dodatkowy opor
oraz zwigkszenie sity nacisku klawisza 1 wykorzystuje tu grawitacje¢, dlatego instrument w
czasie grania powinien by¢ pochylony tak, aby suwaki same wracaty. Goérna klapka

skrzyni tangentowej jest barwiona na czarno 1 wykonczona lakierem.

Lira Dziadowska

Model ten, to jedna z najprostszych lir wykonywanych w pracowni Stanistawa
Nogaja, stuzgca gtownie do akompaniamentu. Cechg wyrdzniajacg ja na tle innych lir jest
zachowanie skromnej estetyki wykonania. Inspiracja do jej zbudowania stata si¢ XIX-
wieczna lira z Wotynia, znajdujaca si¢ obecnie w Muzeum Etnograficznym w Krakowie.
Mozna wigc powiedzie¢, ze jest to nawigzanie do tradycyjnej liry dziadowskiej, a wiec

podtrzymywanie tradycji budowy tego instrumentu. W porownaniu do instrumentu
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oryginalnego, ten posiada unowoczesnienia - wicksze pudto rezonansowe celem uzyskania
glosniejszego dzwicku oraz klawiature chromatyczng (21-24 klawisze - lira z Wolynia jest
diatoniczna). Ksztalt pudta zblizony jest do ksztaltu gitary klasycznej. W zaleznosci od
przeznaczenia liry, czy to do tradycyjnej muzyki dziadowskiej, czy do ¢wiczenia, czy tez
muzykowania, instrument jest mniej lub bardziej upodobniony do oryginatu. Od niedawna
konstruktor wykonuje réwniez otwory rezonansowe w ksztalcie litery ,.c”. Warto
zaznaczy¢, ze zarowno ptyta wierzchnia jak i1 spodnia wystaja ponad ptyte boczna, co z
kolei upodabnia instrument budowa do skrzypiec lub wiolonczeli.

Lira posiada jedng lub dwie struny melodyczne oraz dwie lub trzy burdonowe.
Moga one by¢ mocowane zaréwno do plyty wierzchniej jak i bocznej, za pomoca
rzemykéw. Ciekawym rozwigzaniem jest zastosowanie kotka, ktory przybrat postac
antropomorficzng (glowa dziada), petnigcego role ozdobng i zarazem rol¢ strunociagu (il.
22). Jest on wykonywany wlasnorgcznie przez Stanistawa Nogaja. Instrument

prezentowany na zdj¢ciu (il. 21) powstal w lutym 2009 roku.

Lira Sw. Franciszek (Picasso)

To instrument niezwykle osobliwy zarowno pod wzgledem ksztattu jak i
wykonczenia (il. 23). Poczatkowo inspiracja do wykonania liry i jej nazwania staly si¢
obrazy Pablo Picassa (il. 24), reprezentujace kierunek kubizmu analitycznego. Jak
wiadomo, jednym z elementéw kubizmu byla geometryzacja, co dostrzegamy réwniez we
wzorze liry, ktory sklada si¢ z wielu figur geometrycznych. U podstaw kubizmu lezata
roOwniez zasada, ze te poszczegdlne figury, zestawione obok siebie na ptotnie, tworzytly
jeden obiekt, nie posiadajac perspektywy. Analogicznie patrzac na lirg¢ z gory, figury
zlewaja sie tworzac jeden wzor i mamy wrazenie jakby byl on ulozony na plaskiej
powierzchni.

Zatozeniem bylo skonstruowanie instrumentu prostego 1 skromnego. Dato to z
czasem asumpt do zmiany koncepcji i1 oklejenia liry na wzor lat szaty §w. Franciszka (il.
25). Postuzyto do tego az dziewie¢ rdznych oklein. Wspotprojektantem instrumentu jest
przyjaciel Nogaja, Sebastian Kaczmarski, ktory pomagat zaprojektowaé elementy wzoru i
ksztalt pudla rezonansowego. Jesli chodzi o drewno, cala lira (spod, boki 1 wierzch)
wykonana jest z jaworu 1 oklejona cieniutkg warstwa, celem nadania okreslonego wzoru.
Posiada dwie struny melodyczne i dwie burdonowe. Otwory rezonansowe w ksztalcie

litery ,,f”, dlugo$¢ catkowita instrumentu okoto 70 centymetrow. Brzmieniem instrument
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jest zblizony do Liry Dziadowskiej. Lira zostala wykonana w jednym egzemplarzu,

znajdujacym si¢ obecnie w posiadaniu muzyka z Gdanska.

Symfonia

Jak juz wspomniatem w rozdziale I, w XII wieku lira korbowa zmniejszyta swoje
rozmiary 1 zaczgto jg okre§la¢c mianem symphonia. Jej ksztalt przypominat
prostopadtoscian i mogta gra¢ na niej juz jedna osoba. Wiasnie Symfonie konstruowane
przez Stanistawa Nogaja nawigzujg do tamtych $redniowiecznych, prostych instrumentow.
Jest to lira bardzo pomniejszona i caly mechanizm tangentowy, koto, podstawek, struny
oraz ich mocowanie zamknigte s3 w $rodku skrzyni (il. 27). Poza nig wystaja jedynie
klawisze, kotki 1 korba. Ze wzglgdu na mate rozmiary instrument brzmi cicho i idealnie
nadaje si¢ do akompaniowania. W zaleznoS$ci od potrzeb grajacego symfonie konstruuje si¢
z jedng lub dwiema strunami melodycznymi oraz dwiema lub trzema strunami
burdonowymi. Jesli chodzi o strojenie liry, struny melodyczne moga by¢ strojone unisono,
w oktawie lub odleglosci kwinty. W zaawansowanej postaci z pigcioma strunami mozna
nastroi¢ ja nastepujaco: g - ¢ - ¢t; ¢! - gl. Iloé¢ klawiszy moze nawigzywaé do dawnych,
sredniowiecznych instrumentéw (dwanascie albo czternascie klawiszy diatonicznych) lub
bardziej wspolczesnych (dwadziescia cztery klawisze chromatyczne), posiadajacych
wieksze mozliwos$ci brzmieniowe.

Na uwage zastuguja pigkne zdobienia umieszczone czgsto na calej powierzchni
skrzyni. Symfonia ukonczona w czerwcu 2008 roku (il. 26, 27) posiada pigknie zdobiong
gorng klape skrzyni wzorem w ksztalcie rozety, zwanej inaczej gwiazda heksapentalng™,
oraz kwiatu. Lira z listopada 2009 roku jest zdobiona, wedtug intencji zamawiajacego, na
catej powierzchni skrzyni. Wzory odzwierciedlajg liScie kasztanowca oraz kwiaty chabru.
Do ich wykonania postuzylo zdjecie witraza. Trzecia Symfonia, wykonana w lutym 2010
roku (il. 28), jest picknie zdobiona na catej powierzchni wytacznie gwiazda heksapentalng.
Z prezentowanych przeze mnie trzech lir najbardziej nawiazuje do $redniowiecznych

instrumentdw, posiadajac tylko czternascie klawiszy diatonicznych.

% Rozeta byla u Slowian symbolem solarnym. Zwana rdéwniez gwiazda heksapentalng powszechnie
stosowana jest jako element zdobniczy. Dawniej czesto byla ryta na belkach doméw nad progiem celem
ochrony od ztych mocy (http://or-bad.horyniec.info/?tag=gwiazda-heksapentalna).
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Lira Cello

W poroéwnaniu z innymi instrumentami powstatymi w pracowni Stanistawa Nogaja
jest to lira najbardziej innowacyjna i przeznaczona dla doswiadczonych muzykow (il. 29).
Nazwa nie jest przypadkowa, gdyz instrument posiada menzur¢ wiolonczelowg (69 cm) i
trzy oktawy. Struny burdonowe, posiadajace dtuzsza menzure, daja brzmienie zblizone do
wiolonczeli. Innowacja jest zastosowanie podstrunnicy, umozliwiajacej dociskanie struny
palcami. Kolejnym unowoczes$nieniem jest zastosowanie kapodastra do strun
burdonowych, a nawet trompetowych, dzigki ktoremu mozna uzyskaé wszystkie
chromatyczne dzwigki. Dodatkowo, w tak profesjonalnych instrumentach, mozna
zamontowac struny rezonansowe, ktoére brzmig pod wptywem drgan pudta rezonansowego.
Tak skonstruowany instrument daje nieograniczone mozliwosci dzwigkowe 1 wiele zalezy

tutaj od wyobrazni grajacego.

Lira Lutniowa

Obecnie Stanistaw Nogaj konczy prace nad Lira Lutniowag (il. 30), do ktorej
zbudowania wykorzystuje oryginalne pudlo rezonansowe starej lutni. Do pudia
dobudowuje skrzyni¢ tangentowa i komor¢ kotkowsa. Lira swoim ksztaltem przypomina
instrumenty francuskie 1 dodatkowo posiada pickny ornament w postaci gtowy kobiety (il.
31). Wykorzystane tu pudlo lutniowe ma wspaniale rzezbiong rozetg, na wzor ktorej
wykonane jest tez koto. Plyta wierzchnia jest z czerwonego cedru, barwiona na kolor
brazowy, spod z mahoniu 1 jaworu. Pozostate elementy, wykonane juz przez Stanistawa
Nogaja, sa jaworowe (skrzynia i komora kotkowa) i grabowe (suwaki). Zastosowane sg tu

kotki pétmechaniczne.

I11.3. Konstrukcja, narzedzia i metody pracy.

O elementach zewnetrznych 1 drewnie uzywanym do konstrukcji wspominatem juz
wyzej, przy omawianiu poszczegolnych typow lir. Teraz chcialem jeszcze zwrdci¢ uwage
na konstrukcje wewngtrzng oraz omowi¢ narzedzia i sposoby budowy poszczegoélnych
czeSci.

Jak juz wczesniej pisalem pudto rezonansowe sklada si¢ z trzech podstawowych

elementow: plyty wierzchniej, spodniej 1 bokoéw. W lirach Stanistawa Nogaja kazdy z nich
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jest ztozony z dwoch czesci sklejonych ze sobg. Zastosowane jest potrojne belkowanie: po
lewej i prawej stronie kota oraz w potowie dtugosci pomiedzy kotem a koncem liry (il. 33).
Pomiedzy kazda belkg jest umieszczona tak zwana ,,dusza”, czyli koleczek przenoszacy
drgania z jednej ptyty na druga, rozpierajacy je, utrzymujacy staly dystans pomigdzy nimi i
stabilno$¢ instrumentu. Dodatkowo, w miejscu taczenia ptyt z bokami, znajduja si¢
wzmocnienia.

Dawniej z powodu braku desek odpowiedniej szerokosci Stanistaw Wyzykowski
sklejat ptyte wierzchnig z szesciu cz¢séci, a spodnig z trzech. Boki faczone byty po trzy z
kazdej strony. W instrumentach wykonywanych obecnie (ksztalt trapezoidalny) ptyte
wierzchnig skleja z czterech czgsci, spodnig z dwoch, a boki po jednym elemencie z kazdej
strony. Jesli chodzi o drewno, stoje powinny by¢ jak najgestsze, gdyz maja wowczas
bardzo dobre wlasciwo$ci brzmieniowe. Pan Stanistaw podkre$la, ze drewno jaworowe
uzyte do budowy powinno by¢ z drzewa rosnacego na ,,chudej” ziemi o jak najnizszej
klasie warto$ci gleby, powyzej piersnicy.

Przy wykonywaniu bokow liry trudno$¢ sprawia uzyskanie odpowiedniego
wygigcia. W tym celu nalezy postuzy¢ si¢ gietarka. Najpierw drewno musi by¢
odpowiednio parzone wrzatkiem, co po pewnym czasie powoduje wieksza plastycznos¢.
Nastepnie za pomocg gigtarki rozgrzanej do wysokiej temperatury profilujemy ptyte z
ktorej pod wplywem ciepta stopniowo wyparowuje woda i zostaje utrwalony profil. Po
uformowaniu, boczek wstawia si¢ do tak zwanego ,.kopyta”, gdzie wysycha i dojrzewa (il.
34). Po wykonaniu pudta rezonansowego, w celu wykonczenia, wzory na bokach, ptycie
wierzchniej 1 skrzyni tangentowej oklejane sg picknym fornirem kaukaskim.

Liry pokrywa si¢ wieloma warstwami lakieru olejnego (od szesciu do osmiu
warstw). Po kazdej polozonej warstwie lakier zostawia si¢ do wyschnigcia, a pozniej
szlifuje do uzyskania gtadkosci.

Przy wykonywaniu kolejnych instrumentoéw, Stanistaw Nogaj zmienial krzywizng
plyty wierzchniej i obecnie jest ona bardziej wypukta. W tym celu nie stosuje juz
profilowania rgcznego tylko postuguje si¢ specjalnie skonstruowang frezarka, dzigki ktorej
moze tatwo uzyska¢ odpowiedni promien poprzez zmiang¢ dlugosci ramienia. W przypadku
wczesniejszych instrumentow pana Wyzykowskiego, posiadajacych wigksza krzywizne,
profilowanie odbywato si¢ rgcznie za pomocg dluta i1 szlifowania do uzyskania
odpowiedniego profilu i grubosci.

Z innych narzedzi warto wspomnie¢ o strugu, za pomoca ktorego uzyskujemy
odpowiednig grubos$¢ ptyt, oraz o wyrzynarce (il. 35) stosowanej do uzyskania bardzo

matych krzywizn 1 profili - na przyklad przy wykonywaniu podstawka. Do laczenia
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poszczegbdlnych elementdw stosuje si¢ $ciski o roznej dtugosci. Wyzykowski postuguje si¢
réwniez heblarkg i1 cyrkularka, przerobiong samodzielnie dla potrzeb warsztatu. Pozostate

narzgdzia nie odbiegajg od typowych, stosowanych w stolarstwie.
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Rozdzial IV. Wykonawstwo

W tym rozdziale, przedstawiajagc przykladowe piesni z repertuaru Stanistawa
Wyzykowskiego 1 Stanistawa Nogaja, chcialbym skupi¢ si¢ gldwnie na piesniach
wykonywanych obecnie, ktorych nagrania zamieszczam w niniejszej pracy. Poza tym duza
uwage chce poswieci¢ licznym spotkaniom i1 koncertom zwigzanym z prezentacjag liry

korbowej.

IV.1. Repertuar piesniowy

Repertuar Stanistawa Wyzykowskiego jest bardzo bogaty, zarowno pod wzgledem
ilosci jak 1 roznorodnosci pie$ni. Dawniej wykonywanie ich bylo zwigzane przede
wszystkim z koncertami kapeli ,,Stachy”, ktorej pan Stanistaw byt cztonkiem. Wowczas do
repertuaru lirniczego wiaczyt pie$ni zwigzane gldwnie z folklorem Podkarpacia. Sa to
utwory posiadajagce dos$¢ prosta melodi¢ i taneczny rytm: ,,Na haczowskim moscie”, ,,W
Komborni przesliczny dwoér”, ,,W niedziele rano w biaty dzien”, ,,Zalecot si¢ Wojtek

Marynie”®

. Szczegodlnie dwie pierwsze majg wielkie znaczenie, gdyz dotycza stron
rodzinnych.

Jedna z piesni wykonywanych obecnie i chetnie $piewanych jest ,,Jedzie, jedzie pan
przez litewski tan”, ktora, jak sam opowiada, znalazt w przedwojennej broszurce. Tekst
piesni jest na podstawie wiersza mitosnego Aleksandra Chodzko ,,Maliny”, wydanego w
1829 roku w Petersburgu®’. Jesli chodzi o cechy muzyczne, jest to piesn zwrotkowa
utrzymana w tonacji molowej, rytm, traktowany przez pana Wyzykowskiego dos¢
swobodnie, jest w metrum trojdzielnym. Melodia rozpoczyna si¢ zwrotem opartym na
akordzie dominanty, konczy si¢ na prymie akordu tonicznego, jej ambitus si¢ga oktawy.

Kolejnym wykonywanym utworem jest piesn traktujaca o smutnym wydarzeniu
jakie mialo miejsce przed wojna w Haczowie, gdzie zabito chtopaka, ktory wrocit przed
dwoma tygodniami z czynnej stuzby wojskowej. Ciotka pana Wyzykowskiego utozyta o
tym piesn ,,W Haczowie na dole”. Pan Stanistaw wykonuje t¢ piesn w formie ludowego
walczyka utrzymanego w tonacji durowej. Przebieg melodyczny jest w ruchu falujacym z
zakonczeniem na motywie opadajacych sekund. Charakterystyczng cecha melodii jest
rozpoczynanie 1 konczenie zwrotki na tercji akordu tonicznego, a jej ambitus nie

przekracza interwalu seksty.

% St. Wyzykowski, Lirnik z Haczowa, Krosno 2000, s. 64-70
5" http://pl.wikipedia.org/wiki/Aleksander Chodzko.
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W obecnym repertuarze jest tez goralski marsz ,,Zegnat goral swa goralke” oraz
»Smutny walczyk” wykonywany instrumentalnie. Pierwszy z wymienionych utworow
posiada budowe zwrotkowa, utrzymany jest w do$¢ zywym tempie i tonacji durowe;j. Linia
melodyczna jest do$¢ ruchliwa 1 przebiega w interwalach sekund, tercji 1 kwarty.
Charakterystyczny jest skok o kwarte w gore, inicjujacy melodie w kazdej zwrotce.
»Smutny walczyk” jest utrzymany w tonacji molowe;j. Jesli chodzi o przebieg melodii, jest
on oparty na dwoch strukturach, z ktorych pierwsza to dwa motywy wznoszace - jeden
opadajacy, druga to jeden motyw wznoszacy - jeden opadajacy. Motyw muzyczny sktada
si¢ tutaj z trzech dzwigkow przebiegajacych w interwatach sekundy. Ambitus melodii
miesci si¢ w interwale seksty.

Oprécz ,,powazniejszego” repertuaru Pan Stanistaw $piewa takze bardzo
zartobliwa, wesota piosenke ,,0jojoj kobiety” wykorzystujac popularng melodi¢. Mozna
powiedzie¢, ze nawigzuje w ten sposob do dawnych kotomyjek, konczacych wystep dziada
lirnika i majacych na celu rozbawienie publicznosci.

Niektore pie$ni ogranicza jedynie do wykonan a cappella. Moglyby by¢ $piewane
rowniez z towarzyszeniem liry, jednak sprawia to duzg trudno$¢ wykonawcza,
spowodowang brakiem dwoéch palcow u lewej reki. Jedna z takich pie$ni pochodzi jeszcze

t58. Spiewata ja kiedy$ matka Wyzykowskiego,

z czasOw panszczyzny, sprzed okoto 180 la
nauczona przez swoja chrzestng. Jest to piesn obyczajowa, traktujgca o problemach z
poslubieniem dziewczyny, kiedy to wowczas nalezato si¢ zwroci¢ z prosba o pozwolenie
do rodzicow, do pana we dworze, wojta, ksiedza i w koncu do samego Pana Boga. Druga
piesn ,,Posrodku wioski, tam za kosciolem”, opowiada o dawnych karczmach w regionie
Podkarpacia, do ktorych zajezdzano, spedzano czas i nocowano, aby wyruszy¢ dalej
traktem wegierskim.

Stanistaw Nogaj ma w swoim repertuarze przewaznie piesni dziadowskie, religijne.
Dwie z nich, pozyskane od dominikanina, ojca Grzegorza, to pigciozwrotkowa piesn ,,0
ufnosci Panu Bogu” 1 tradycyjna ludowa piesn ,,A ty zaczku nauczony”. Ta druga jest
odpowiednikiem pies$ni stanowigcej repertuar lirniczy w tradycji ukrainskiej i powstata w
srodowisku wedrownych klerykow®>®.

Kolejny utwor ,,Piesn dziada Sokalskiego w kordonie cesarskim” znalazt w dziele
Oskara Kolberga. Jest to wiersz Franciszka Karpinskiego, stylizowany na wzor Spiewow
dziadowskich, traktujacy o tragicznej sytuacji Rzeczpospolitej po pierwszym rozbiorze.

Wystepujacy tu motyw ,,biedy” trafit do wiersza prawdopodobnie z anonimowego dialogu

% Na podstawie rozmowy ze Stanistawem Wyzykowskim, 12.05.2011.
%9 R. Mazur-Hanaj, Lrnik-dziad..., op. cit., s. 410.
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,»Nedza z Biedg z Polski idg”, nalezacego do literatury sowizdrzalskiej, natomiast ,,zbytki”
i ,,nietad” dotycza samowoli i bezkarno$ci magnatoéw oraz nietadu wprowadzonego przez
konfederacje barska. Jak pisat poeta, piesn zostata oddana do $piewania dziadowi
sokalskiemu chodzacemu z lira®°.

Razem z panem Wyzykowskim czgsto wykonuja przy okazji spotkan i prezentacji
»Piesn o Madeju rozbojniku”, bohaterze podan i legend ludu polskiego, ktory strwozony
opowiesciami o piekle porzucil rozbdj i zaczal pokute. Mozna powiedzie¢, ze jest to piesn
o charakterze religijno-legendarno-moralizatorskim, podejmujaca odwieczny temat dobra i
zla.

Stanistaw Nogaj $piewa tez piesni religijne ,,Wszystka moja nadzieja” i ,,Piesn o
sadzie Bozym”. Pierwsza z nich mowi o catkowitym oddaniu Bogu, ktory jest nadzieja,
pocieszeniem 1 ,,Panem wszelkiej rzeczy”, druga, znaleziona w dziele Oskara Kolberga,
traktuje o Sadzie Ostatecznym 1 pochodzi z regionu Podkarpacia (Sanok, Rzeszow).
Zardéwno te dwie pies$ni oraz ,,Piesn dziada Sokalskiego w kordonie cesarskim” posiadaja
podobne cechy muzyczne. Sa to pie$ni zwrotkowe, wasko zakresowe, ktoérych ambitus
melodii sigga interwalu kwinty i opieraja si¢ na skali pentachordalnej. W przebiegu
melodycznym przewaza ruch sekundowy, rytm nie ma zbyt wyraznego podzialu
metrycznego i jest traktowany dos¢ swobodnie. Mozna wigc powiedzieé, ze piesni te sg
utrzymane w rytmice o charakterze recytacyjnym i spokojnym, statecznym tempie.

Niedawno wlaczyl do swojego repertuaru rowniez pie$ni wspolczesne - piesn
»Ballada o Lolku, co zostal Papiezem”, napisang przez polskiego pie$niarza Mirostawa
Hrynkiewicza, oraz kompozycje Stanistawa Markowskiego ,,Co si¢ z Polskg stato”, ktora
byta juz wykonywana z towarzyszeniem liry w Krakowie.

Pie$ni uczy si¢ ze stuchu od innych muzykoéw, ale rowniez korzysta z zapisu
nutowego, na przykltad we wspomnianych wyzej dzietach Oskara Kolberga. Poza
piesniami w repertuarze ma roOwniez utwory instrumentalne.

Reasumujac, Stanistaw Wyzykowski koncentruje si¢ bardziej na pie$niach
obyczajowych, balladach mitosnych 1 piesniach opowiadajacych o wydarzeniach z
wlasnych okolic, natomiast repertuar Stanistawa Nogaja w wigkszej czesci sklada si¢ z
piesni dziadowskich. Nalezy tu jednak pamigtaé, ze w obecnych czasach zmienit si¢
kontekst wykonywania piesni dziadowskich z towarzyszeniem liry, cho¢ niektore
elementy, jak chociazby wprowadzanie brzmieniem w stan ekstazy, szerzenie przy pomocy
piesni wiary chrze$cijanskiej, czy informowanie o waznych wydarzeniach, pozostaja

niezmienne.

80 F. Karpinski, Poezje wybrane, Wroctaw 1997, s. 72-73.
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IV.2. Spotkania, koncerty, prezentacje

Na uwagg zastuguja wszelkie wydarzenia zwigzane z podtrzymywaniem lirnictwa.
Chcialbym je przedstawi¢ w trzech aspektach:
- popularyzowanie tradycji lirniczej wsrod dzieci,
- wydarzenia zwigzane z regionem podkarpackim,
- prezentacje i koncerty poza obszarem podkarpackim.
Jesli chodzi o pierwsze ujecie to Swietnym przyktadem moze by¢ prowadzenie
przez Stanistawa Wyzykowskiego zespotu ,,Mate Stachy”, zalozonego w 1996 roku z
inicjatywy Gminnego Os$rodka Kultury i Wypoczynku w Haczowie. Zespdt zlozony
wowczas z dzieci, z ktorych najstarsze grato na lirze korbowej, wykonywal melodie
znalezione przez pana Wyzykowskiego w bibliotekach oraz zastyszane jeszcze z
przedwojennych wesel. Jedna z nich ,Idzie Zzolierz borem, lasem”, znana réwniez jako
,Piesn o zohierzu tutaczu”, to dawna polska piesn zohierska powstata prawdopodobnie w
XVI wieku, w piechocie wybranieckiej Stefana Batorego. W réznych jej wersjach mozna
znalez¢ $lady ludowego pochodzenia.®* Zespot ,,Mate Stachy” wystepowat miedzy innymi
w Warszawie, nad Jeziorem Solinskim, na przegladzie kapel w Kazimierzu. W regionie
podkarpackim jeden z wystepow mial miejsce w bibliotece w Brzozowie, 23 stycznia 1997
roku, gdzie cztonkowie zespotu pojawili si¢ jako kolednicy, wykonali kilka koled, a
najwicksza uwage zebranych zwrocita wiasnie lira korbowa®?,
Préba dotarcia do najmtodszych stuchaczy, to takze koncert w Szkole Podstawowe;j
w Zmiennicy, gdzie 27 listopada 2003 roku lirnicy wykonywali piesni i prezentowali swoje
instrumenty. Spotkanie dostarczyto stuchaczom wielu wrazen i ciekawych informac;ji®.
Jesli chodzi o drugi aspekt to w regionie podkarpackim odbywa si¢ stosunkowo
najwiecej spotkan, na ktorych Stanistaw Wyzykowski 1 Stanistaw Nogaj przyblizaja dzieje
1 tradycje zwigzane z lirg oraz brzmienie tego archaicznego instrumentu.
Jedna z takich imprez odbyla si¢ pod nazwa ,,Jarmark folklorystyczny bez granic”,
15 lipca 2001 roku w Pisarowcach, gdzie Stanistaw Wyzykowski gos$cil jako jeden z
przedstawicieli rzadkich 1 gingcych profesji (il. 36). Impreza organizowana byla w ramach
projektu ,,Szukamy wspdlnych korzeni”, realizowanego przez Gminny Osrodek Kultury w

Sanoku.

61 Z. Adrjanski, Ztota ksiega piesni polskich. Piesni, gawedy, opowiesci, Warszawa 2000, s. 24-25.
62 Rodzinne muzykowanie, Wiadomosci Brzozowskie, luty 1997, s. 8-9.
83 M. Jakielarz, Rzewne liry graty, a dzieci stuchaty, Pszczolkowe Wiesci, nr 2 — Zima 2003/2004, s. 5.
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Kolejnym ciekawym wydarzeniem byt koncert koled, ktéry organizowat
Kroénienski Dom Kultury. Wystep odbyl sie¢ w sylwestra 2003 roku przed szopka na
kros$nienskim rynku (il. 38), gdzie dodatkowa atrakcja byta réwniez gra na lirze basowe;].
Wspoétuczestnikami  koncertu byli: kontrabasista z kapeli ,,Stachy” i wokalistka z
Haczowa®®. Lirnicy wystapili w strojach reprezentacyjnych Zaktadowego Domu Kultury
Kroénienskich Hut Szkfa.

Swietnym przyktadem ukazujacym i rekomendujacym walory kulturowe wlasnego
regionu byl wystep Stanistawa Wyzykowskiego przy okazji konferencji ,,Promocja Gminy
Haczow”, organizowanej w ramach projektu ,,Polsko-Stowackie krajobrazy kultury i sztuki
ludowej”, realizowanego przez Gming Haczé6w wspdlnie z mikroregionem ,,Pod Duklou”
na Stowacji®®. Projekt powstat w 2005 roku i jego gtéwnym celem jest rozwdj wspotpracy
kulturalnej pomigdzy obydwoma regionami.

25 wrzesnia 2009 roku w Muzeum Etnograficznym w Rzeszowie miata miejsce
prezentacja zatytulowana ,,Sladami lirniczej nuty”. Wyzykowski wspdlnie z Nogajem
prezentowali instrumenty, piesni dziadowskie, ubarwiali spotkanie opowiesciami o lirach i
ich historii. Trzonem spotkania byta projekcja filmu dokumentalnego ,,Piesh dziadowska”,
zrealizowanego ze srodkoéw Wyzszej Szkoty Informatyki i Zarzadzania w Rzeszowie®.

2 czerwca 2010 roku w Muzeum Historycznym w Dukli odbyto si¢ otwarcie
wystawy , W kregu muzyki dawnej — instrumenty Stanistawa Wyzykowskiego™®’.
Wystawie towarzyszyt koncert piesni dziadowskich 1 obrzedowych przy akompaniamencie
lir. Oprocz pana Wyzykowskiego wystapita rowniez jego corka Krystyna Gradus oraz
Stanistaw Nogaj 1 Pawet Steczkowski. W ramach koncertu, dzigki uprzejmosci Gminnego
Osrodka Kultury 1  Wypoczynku w  Haczowie, zaprezentowano brzmienie
zrekonstruowanych instrumentow - organistrum i liry basowej oraz nawigzywano do
tradycji opowiesciami o dziadach lirnikach.

Mowiac o popularyzowaniu lirnictwa chciatbym jeszcze nadmienié, iz instrumenty
wykonywane przez Stanistawa Nogaja zainspirowaty dwoch fotografow - Agnieszke
Szafirskg i Stawomira Bugg. Ich zdj¢cia, bedace jakby apoteoza liry korbowej, mozna byto
oglada¢ w 2006 roku w Wojewodzkiej 1 Miejskiej Bibliotece Publicznej w Rzeszowie, na

wystawie zatytulowanej ,,Lira korbowa z pracowni Stanistawa Nogaja”.%

64 . Steliga, Koncert lirnikéw, Dziennik Polski, 3 stycznia 2003.

8 M. Pilawska, Promocja Gminy Haczéw, Brzozowska Gazeta Powiatowa, nr 52 maj 2007, s. 15.

8 http://hej.rzeszow.pl/Sladami_lirniczej nuty recenzja,artykul2219.html;
http://www.voxangeli.pl/wiesci/143-lirniki, 19.07.2011.

67 A. Z61ko$, W kregu muzyki dawnej, Dukielski Przeglad Samorzadowy 7/2010, s. 19-20.

88 http://serwisy.wimbp.rzeszow.pl/aktual 126.html, http://www.mm.pl/~szf35005/report.html, 29.09.2011.
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Jesli chodzi o trzeci aspekt, propagowania lirnictwa poza regionem podkarpackim,
dobrym przyktadem moze by¢ udziat lirnikow na festiwalach w Poznaniu, Lublinie i na
spotkaniu w Toruniu. W ramach festiwalu ,,Swiat liry korbowej”, organizowanego przez
Poznanski Dom Tanca 30 pazdziernika 2002 roku, Stanistaw Wyzykowski prezentowat
swoje instrumenty®®, natomiast w Lublinie, 28 listopada 2002 roku uczestniczyl w IV
Migdzynarodowym Festiwalu Fundacji Muzyka Kresow ,,Najstarsze Piesni Europy”. W
Poznaniu odbyto si¢ réwniez kilka spotkan przy okazji festiwali lirniczych,
organizowanych przez Jacka Hatasa w 2002 i 2004 roku. W Toruniu natomiast, wystgpili z
prezentacjag w ramach cyklu spotkan z muzyka dawng na Uniwersytecie im. Mikotaja
Kopernika’.

Mowiac ogoblnie, najwiecej spotkan, koncertow i prezentacji odbywa si¢ w regionie
podkarpackim, przyczyniajac si¢ do utrzymania obecnosci liry korbowej na obszarze, na
ktéorym byta najbardziej widoczna w czasach jej rozkwitu, promieniujac z terendow
ukrainskich. Niektore jednak, popularyzujg tradycje rowniez w innych czesciach kraju, w
miastach takich jak chociazby Lublin, Poznan, Torun. Tak wiec Stanistaw Wyzykowski i
Stanistaw Nogaj, niczym dawni, wedrowni $piewacy lirnicy, przemieszczaja si¢ czasami
setki kilometrow, aby, zrzeszajac wokot siebie wielu stuchaczy, szerzy¢ tradycje lirniczg w

Polsce.

8 http://etno.serpent.pl/pdt/swiat_liry_korbowej.html, 29.09.2011.
" Na podstawie rozmowy ze Stanistawem Nogajem, 11.05.2011.
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Zakonczenie

Mysle, ze przedstawione w niniejszej pracy fakty w pelni uswiadamiajg nam, ze
lirnictwo w Polsce utrzymuje si¢ 1 rozwija. W latach sze$c¢dziesigtych, dzigki naprawie
starej liry z Krosna i skonstruowaniu na jej podstawie wlasnego instrumentu oraz
uzywaniu go w praktyce, Stanistaw Wyzykowski przywrécit obecnos¢ liry korbowej w
potudniowo — wschodniej Polsce. Konstruowaniem kolejnych lir przyczynit si¢ do wzrostu
zainteresowania tym troche¢ archaicznym, zapomnianym juz instrumentem. Kontynuacje 1
dalszy rozwoj lirnictwa zapewniajg nowatorskie konstrukcje Stanistawa Nogaja, takie jak
chociazby nowszy typ Liry Lezka czy Lira Cello, ktére swoim ksztattem 1 mozliwo$ciami
brzmieniowymi idg jakby z éwczesnym ,,duchem czasu”. Budowanie tak szerokiej gamy
instrumentow, poczawszy od bardzo prostych do wspodtczesnych, skomplikowanych
konstrukcji, prowadzi dzi§ do duzego urozmaicenia i wielobarwno$ci lirnictwa, ktore
obecne jest zarowno w §rodowiskach amatoréw, jak rowniez zawodowych muzykow.

Tradycja lirnicza szerzona jest dzi§ wsréd grona shuchaczy réwniez poprzez
dziatalno$¢ wykonawcza w postaci koncertéw i spotkan. Prezentowane na nich archaiczne
organistrum pozwala cofng¢ si¢ mysla do czasow S$redniowiecznych klasztorow
Kluniackich we Francji, natomiast wykorzystywanie w repertuarze tradycyjnych piesni
dziadowskich nie pozwala zapomnie¢ czaséw wedrownego dziada lirnika.

Stanistaw Wyzykowski do dzisiaj, dzigki niezwyktej osobowosci i1 zyczliwosci,
cieszy si¢ wielkim uznaniem i szacunkiem. Jego liry sa wykorzystywane zaréwno do
bardziej tradycyjnego grania jak 1 w szeroko pojetym nurcie folkowym, gdzie wspotgrajg z
innymi instrumentami. Dziatalno$¢ Jego nastgpcy, Stanistawa Nogaja, daje nadziej¢ na

utrzymanie i dalszy rozwoj lirnictwa w Polsce.
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Aneks

Spis ilustracji

1. Stanistaw Wyzykowski ze swoja pierwsza lirg z 1967 roku (zdjecie ze zbiorow
prywatnych Stanistawa Wyzykowskiego).

2. Stanistaw Wyzykowski z lirg z 1989 roku (zdjecie ze zbiorow prywatnych Stanistawa
Wyzykowskiego).

3. Lira z 1993 roku - widok od strony strunociggu. Instrument udostepniony przez
Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych w Szydtowcu (fot. D. Trzcinski).

4. Lira z 1993 roku - widok od strony komory kotkowej (fot. D. Trzcinski).

5. Suwaki klawiszy ze sprezynkami w lirze z 1993 roku (fot. D. Trzcinski).

6. Lira wykonana w 1996 roku (fot. D. Trzcinski).

7. Gltowa dziada w lirze basowej (fot. D. Trzcinski).

8. Lira basowa (fot. D. Trzcinski).

9. Lira o ksztalcie trapezoidalnym. Instrument udostgpniony przez Muzeum Ludowych
Instrumentow Muzycznych w Szydtowcu (fot. D. Trzcinski).

10. Rzezba z katedry w Santiago de Compostela przedstawiajgca organistrum (zdjecie ze
zbiorow prywatnych Stanistawa Wyzykowskiego).

11. Rekonstrukcja $redniowiecznego organistrum (fot. D. Trzcinski).

12. Pigkne zdobienia na pudle rezonansowym organistrum (fot. D. Trzcinski).

13. Lira ,,profesjonalna” (fot. D. Trzcinski).

14. Kapodaster oraz gumki na suwakach w lirze z 2006 roku (fot. D. Trzcinski).

15. Stanistaw Wyzykowski w swoim domu (fot. D. Trzcinski).

16. Stanistaw Wyzykowski w pracowni (fot. D. Trzcinski).

17. Jedna z pierwszych lir Stanistawa Nogaja (zdjecie ze zbioréw prywatnych Stanistawa
Wyzykowskiego).

18. Pierwsza Lira ,,L.ezka” (zdjecie ze zbiorow prywatnych Stanistawa Nogaja).

19. Nowszy typ Liry ,.Lezka” (fot. D. Trzcinski).

20. Skrzynka tangentowa Liry ,,L.ezka” (fot. D. Trzcinski).

21. Lira Dziadowska z 2009 roku (zdjecie ze zbioréw prywatnych Stanistawa Nogaja).
22. Zdobienie Liry Dziadowskiej w postaci gtowy dziada (zdjgcie ze zbioréw prywatnych
Stanistawa Nogaja).

23. Lira Sw. Franciszek (Picasso) (zdjecie ze zbiordw prywatnych Stanistawa Nogaja).
24. Jeden z obrazow Picassa bedacy inspiracja do zrobienia liry (zdjecie pochodzi ze

strony : http://www.abcgallery.com/P/picasso/picasso249.html).
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25.

Spdd liry zrobiony na podstawie lat z szaty §w. Franciszka (zdjecie ze zbiorow

prywatnych Stanistawa Nogaja).

26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.

Symfonia z 2008 roku (zdjecie ze zbioréw prywatnych Stanistawa Nogaja).
Mechanizm kotowo — tangentowy (zdj¢cie ze zbiorow prywatnych Stanistawa Nogaja).
Symfonia wykonana w 2010 roku (zdjecie ze zbioréw prywatnych Stanistawa Nogaja).
Lira Cello (zdjecie ze zbiorow prywatnych Stanistawa Nogaja).

Lira Lutniowa (fot. D. Trzcinski).

Zdobienie w postaci glowy kobiety w Lirze Lutniowej (fot. D. Trzcinski).

Stanistaw Nogaj w pracowni (fot. D. Trzcinski).

Belkowanie wewnatrz instrumentu (fot. D. Trzcinski).

Forma zwana ,.kopytem” (fot. D. Trzcinski).

Wyrzynarka z warsztatu Stanistawa Wyzykowskiego (fot. D. Trzcinski).

Wystep w Pisarowcach w 2001 roku (zdjecie ze zbioréw prywatnych Stanistawa

Wyzykowskiego).

37.

Stanistaw Wyzykowski w stroju kro$nienskim (zdjgcie ze zbioréw prywatnych

Stanistawa Wyzykowskiego).

38.

Wystep lirnikéw na kro$nienskim rynku w 2003 roku (zdjecie ze zbiorow prywatnych

Stanistawa Wyzykowskiego).

39.

Wystep w muzeum w Szydtowcu w 2005 roku (zdjecie ze zbiorow prywatnych

Stanistawa Wyzykowskiego).
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Zawartos¢ plyty CD

Nagrania 1-9 zarejestrowatem w Haczowie, 12 maja 2011 roku.

Nagrania 10 — 14 i 17 zarejestrowatem w Starej Wsi, 11 maja 2011 roku.

Nagrania 15, 16 zarejestrowatem w Starej Wsi, 21 lipca 2011 roku.

1. Stanistaw Wyzykowski - watki biograficzne dotyczgce zainteresowania muzyka i lirg
korbowg / 13:17

2. Kilka stow o lirze z 1992 roku / 1:45

3. Stanistaw Wyzykowski mowi o drewnie i budownictwie lir / 4:06

4. Stanistaw Wyzykowski na temat budowy organistrum / 2:29

5. ,,Jedzie, jedzie pan przez litewski tan” - Stanistaw Wyzykowski - lira korbowa, $piew
/3:33

6. ,,W Haczowie na dole” - Stanistaw Wyzykowski - lira korbowa, $piew / 3:08

7., Zegnatl goral swa goralke” - Stanistaw Wyzykowski - lira korbowa, $piew / 2:46

8. ,,0j0j0j kobiety” - Stanistaw Wyzykowski - lira korbowa, §piew / 1:43

9. ,,Smutny walczyk” - Stanistaw Wyzykowski - lira korbowa / 2:18

10. Stanistaw Nogaj opowiada o swoich lirach / 10:31

11. Stanistaw Nogaj mowi na temat jednej z pierwszych wykonanych przez siebie lir
(zob.il. 17) / 1:50

12. Stanistaw Nogaj opowiada o wykonawstwie / 4:13

13. Sposob uzyskiwania efektu ,,trompet” / 2:15

14. Improwizacje Nogaja z uzyciem : struny melodycznej i burdonu, dwoch melodycznych
(w kwincie) 1 burdonu, dwoch melodycznych, burdonu i efektu ,,trompet”

/ 2:56

15. ,,Piesn dziada Sokalskiego w kordonie cesarskim” - Stanistaw Nogaj - lira korbowa,
Spiew / 1:42

16. ,,Piesn o sadzie Bozym” - Stanislaw Nogaj - lira korbowa, $piew / 1:28

17. ,,Wszystka moja nadzieja” - Stanistaw Nogaj - lira korbowa, $piew / 1:40
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